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Inleiding

Vertrekpunt voor deze bundel is het onderzoek van Erica van Boven. Op 13 oktober 2018 
nam zij afscheid als hoogleraar letterkunde van de Open Universiteit. Zij heeft tijdens haar 
werkzame leven aan de Rijksuniversiteit Groningen en de Open Universiteit veel studen-
ten en collega’s geïnspireerd met haar tomeloze energie, haar enthousiasme en haar kriti-
sche blik. Met haar onderzoek zette zij de toon voor veel navolgers. In retroperspectief loopt 
er een volstrekt logische lijn van haar dissertatieonderzoek over ‘vrouwenromans’ in de li-
teraire kritiek (Een hoofdstuk apart) via kanttekeningen bij de literaire canon naar het recente 
grote project rond publieksliteratuur (of middlebrow). 

We vroegen aan vakgenoten in binnen- en buitenland om ‘een bijdrage te schrijven over 
het onderscheid hoog/laag, culturele omnivoren, teksten als medium voor ideologieën en 
plezier in de kunsten’, en dat alles ‘het liefst aan de hand van een concrete casus’. Ter inspi-
ratie voegden we bij dit verzoek een samenvatting van Erica van Bovens oratie Het belang 
van de tweede rang (2012): bij haar entree als hoogleraar pleitte Van Boven voor een litera-
tuurwetenschap die bestsellers en populaire literatuur niet langer links laat liggen, maar 
opneemt in haar onderzoeksprogramma. Populariteit en leesplezier vragen juist bij uitstek 
om aandacht van literatuurwetenschappers. Een veelgelezen boek is een fascinerend on-
derzoeksobject: het is een fundamenteel bestanddeel van het literaire bedrijf, een medium 
van discoursen en ideologieën, een drager van waarden en overtuigingen van grote groepen 
lezers en een middel tot sociale cohesie. En net als de officiële literatuur appelleert ook de 
populaire literatuur aan esthetische en ethische waarden. 

In de afgelopen jaren hebben de receptie-esthetica, cultural studies en de cultuursocio-
logie het idee bestreden dat teksten autonoom zijn. Betekenis en waarden worden toege-
kend door lezers, onderscheid wordt gemaakt op basis van smaak en die smaak is sociaal be-
paald. ‘Tweede rang’ zijn de boeken waartegen de ‘mannen van smaak’ zich verzetten. De 
effectiviteit van dat verzet werd niet alleen bepaald door onderscheidingsvermogen, maar 
ook door de machtspositie en de belangen van ‘smaakbepalende’ critici. 

Sinds de jaren zestig van de vorige eeuw zijn het onderscheid tussen eerste en tweede 
rang en het taboe op ‘plezier’ minder dominant. In 2000 signaleerde het SCP de ‘culturele 
omnivoor’, de alleseter die moeiteloos schakelt tussen hoge en lage cultuur. De alomtegen-
woordigheid van deze alleseter betekent niet dat er geen hiërarchie meer bestaat in de cul-
tuur, maar wel dat keuzes er minder dan voorheen door bepaald worden.

29 collega’s gaven aan ons verzoek gehoor. De bijdragen vormen op het eerste gezicht een 
bont geheel – van een fictieve jeremiade van een bij de rechtszaak tegen de negentiende-
eeuwse publieksauteur Charles D. betrokken jurist (Stamhuis) tot een interview met een 
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scheidende directeur van de CPNB (Van der Veer) – maar de stukken hebben zonder uitzon-
dering een link met de onderzoeksinteressen van Erica van Boven. De middlebrow-literatuur 
uit het interbellum is uiteraard vertegenwoordigd via bijdragen over het werk van Jo Man-
ders (Boudewijn), Agnes Maas-van der Moers (Rutten) en, ‘bien étonné …’, Bordewijk (Grüt-
temeier), maar de spanning tussen hoge en lage literatuur is ook terug te vinden in veel an-
dere stukken uit deze bundel, variërend van bijdragen over dagboeken (Vermeer), ‘goedkope’ 
bloemlezingen (Meijer Drees) en vroege dagbladfeuilletons (Streng) uit de negentiende eeuw 
tot sportverslagen (Verstraeten), Sinterklaasgedichten (Vonhögen) en krantencolumns (Ry-
menants) uit de twintigste eeuw. De problematisering van hiërarchieën blijft bovendien 
niet beperkt tot het strikt literaire: ze speelt evenzeer in artikelen over de negentiende-
eeuwse kleinburgerlijke muzieksmaak (Furnée), ‘tweede-rangs’ historiografen (Wessels), 
de visie op modern toneel van naoorlogse gemeentebestuurders uit Ede (Bloembergen) en 
het publiek van een hedendaagse ‘anti-elitaire’ tv-serie over zombies (Blok). Het schemer-
gebied tussen high- en middlebrow manifesteert zich in twee thematisch verwante studies 
over naoorlogse paperbackreeksen: de Ooievaars (Dorleijn & Van Voorst) en de Kartons (San-
ders & Winkler). Publieksgerichtheid is tevens aanwezig in de bloemleespraktijk van Her-
man de Coninck (De Geest) en in de rouwpoëzie van twee dichteressen, Anna Enquist en 
Hester Knibbe (Lambrecht). Als vanzelf is de lezer daarmee aangekomen bij het genderper-
spectief, een leidmotief in Erica van Bovens oeuvre. Het is prominent aanwezig in bijdragen 
over negentiende-eeuwse literatuurbemiddeling (Weijermars), de smaak van hedendaagse 
leesclubs (Duyvendak) en de Vlaamse burkadiscussie (De Mul). Het aan het genderdebat 
gerelateerde discours over seksuele identiteit staat bovendien centraal in stukken over het 
negentiende-eeuwse beeld van de lesbienne (Kemperink) en de naoorlogse katholieke pro-
bleemroman (Oosterholt). De middlebrow-discussie kent uiteraard ook een poëticale compo-
nent: wat mag wel en wat mag niet doorgaan voor literatuur? Een filosofisch (en bij uitstek 
highbrow) antwoord kwam van Derrida in zijn studie over Kafka en de onkenbaarheid van de 
wet (Evink). Het belang van de vraag naar de definitie van literatuur staat evenzeer centraal 
in de twee bijdragen over literatuurgeschiedschrijving (Laros) en literatuuronderwijs (Van 
Herten). De laatste tekst heeft de titel ‘Koester de canon’ meegekregen en bevat een pleidooi 
voor het léren lezen van juist die teksten die een relatief grote literaire competentie vragen 
van de middelbare school-leerling. Een wat ironische titel wellicht in een bundel die ‘kant-
tekeningen bij de cultuurhistorische canon’ wil plaatsen: in bijna alle artikelen wordt hier 
immers aandacht gevraagd voor veelal veronachtzaamde, marginale en niet-gecanoniseer-
de cultuurverschijnselen. Anno 2018 kan het echter geen kwaad wanneer de cultuurwe-
tenschapper zich afvraagt hoe onderzoek waarin de spanning tussen hoge en lage cultuur 
veelal vanuit een metastandpunt wordt onderzocht, zich verhoudt tot cultuuroverdracht.

Wij danken aan het slot van deze inleiding de faculteit C&R van de Open Universiteit 
voor het mogelijk maken van dit boek. Uit de marge is een eerbetoon aan Erica van Boven, 
maar met het oog op de toekomst hopen we uiteraard ook dat de lezer van deze artikelen 
gegrepen raakt door het door Erica geïnitieerde onderzoek naar ten onrechte ‘gemarginali-
seerde’ cultuurverschijnselen.

Lizet Duyvendak & Jan Oosterholt



‘Toneelgroep Theater’ versus het 
gemeentebestuur van Ede 
Een politiek theaterstuk, met regionale diversiteit en lokale  
identiteit in de hoofdrol

Janny Bloembergen

In november 2017 publiceert de Raad voor Cultuur de verkenning Cultuur voor stad, land en 
regio. De Raad geeft het advies het cultuurbeleid vanuit stedelijke regio’s op te zetten. Het 
tot nu toe gevoerde beleid wordt gekarakteriseerd als te sterk nationaal georiënteerd en te veel 
gericht op de afzonderlijke culturele instellingen. Dit leidt tot verkokering, het zorgt voor 
een overdaad aan regels en subsidievoorwaarden, en er is te weinig oog voor regionale di-
versiteit in aanbod en vraag. Door op het niveau van stedelijke regio’s overheden, cultu-
rele instellingen en producenten meer samen te laten werken, kan het cultuuraanbod be-
ter afgestemd worden op de verschillende groepen in de samenleving. Op deze wijze kan 
beter ingespeeld worden op de maatschappelijke veranderingen, die mede het gevolg zijn 
van migratie, digitalisering en de opkomst van nieuwe cultuurvormen. In het beleid moet 
meer aandacht zijn voor ‘de identiteit en verhalen uit de regio en het lokale klimaat voor 
de makers en kunstenaars’.1

Het vertrouwen in de verheffende werking van cultuur

Meer aandacht voor het eigene van en de diversiteit in de regio: soms lijkt de geschiede-
nis zich te herhalen. Na de Tweede Wereldoorlog werden op meerdere plekken initiatieven 
ontplooid om het cultuuraanbod in de eigen provincie te versterken. In deze bijdrage wordt 
het toneel als casus genomen. In 1953 werd ‘Toneelgroep Theater’ opgericht, waardoor het 
Oosten van het land over een eigen toneelgezelschap beschikte en niet langer afhankelijk 
was van het aanbod van de Randstedelijke gezelschappen. Het initiatief was afkomstig van 
het Arnhemse gemeentebestuur, maar het kon niet op steun van de buurgemeente Ede re-
kenen. Beide overheden hadden verschillende opvattingen over de rol van de gemeente op 
het terrein van de cultuur. De stad Arnhem, met als trotse bijnaam ‘het Haagje van het Oos-
ten’, kon voor de oorlog al bogen op een breed en kwalitatief goed cultureel aanbod. De stad 
beschikte onder meer over een nieuwe Stadsschouwburg, over het concertgebouw Musis 
Sacrum en verschillende musea (Van Bemmel 2004, p. 291). In Ede, toen nog een plattelands-
gemeente liggend op de Biblebelt, verzorgde de ENKA vooral het culturele aanbod in haar 

1	 Raad voor de Cultuur, Cultuur voor stad, land en regio. Inleiding. http://toekomst-cultuurbeleid.cultuur.nl/verkenning/
cultuurbeleid-voor-stad-land-en-regio (geraadpleegd 22 februari 2018).
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verenigingsgebouw De Reehorst. Overheidsgeld voor het financieren van toneelvoorstel-
lingen stuitte in deze protestants-christelijke gemeente op verzet. Tegelijkertijd had Ede 
de ambitie om qua bevolking en werkgelegenheid te groeien. In 1962 werd dit verwoord in 
de doelstelling om voor het jaar 2000 100.000 inwoners te hebben, een verdubbeling ten op-
zichte van 1945. In 1996 werd dit aantal bereikt, een groei die deels ten koste van Arnhem 
ging (Bloembergen 2015, p. 72, 79, 242). Waar het Arnhemse gemeentebestuur koos voor ver-
sterking van het stedelijke voorzieningenniveau, ging Ede een andere weg.

Van Boven behandelt in haar onderzoek de relatie tussen hoge literatuur en publieksro-
mans. De eerste werd hoog gewaardeerd, maar kende een beperkt publiek, de publieksromans 
werden daarentegen stuk gelezen. Schouwburgdirecties kenden (en kennen) een soortgelijk 
probleem. De kwalitatief hoger aangeslagen toneelvoorstellingen trokken (te) weinig publiek. 
Schouwburgen konden eigenlijk niet zonder overheidssubsidie. De vraag was, en is dat nu ook 
nog: in hoeverre is cultuur een taak van de overheid of is, in deze casus, theaterbezoek een zaak 
van het individu? Ook het gemeentebestuur van Ede moest zich verhouden tot maatschap-
pelijke veranderingen, veranderingen die het zelf versterkte door zijn groeiambitie. De casus 
‘Theater’ laat zien hoe in het verleden cultuurbeleid vanuit stedelijke regio’s haaks kon staan 
op regionale diversiteit en lokale cultuur. 

Na de Tweede Wereldoorlog werd in veel gemeenteraden bezorgd gesproken over de ver-
meende zedenverwildering van de jeugd en de teloorgang van normen en waarden, niet al-
leen bij de jeugd maar ook bij de volwassenen. Als oorzaak werd verwezen naar de bezettings-
tijd. Goed en fout hadden in de oorlog een andere betekenis gekregen. Verzet tegen de Duitse 
bezettingsmacht en daarmee tegen de overheid kreeg het label goed. Ook binnen veel gezin-
nen waren de gezagsverhoudingen als gevolg van de oorlog onder spanning komen te staan. 
Na de oorlog herstelden de oude gezagsverhoudingen moeizamer dan veel politici wensten. 
Los daarvan bestond de veel oudere angst dat als gevolg van de industrialisatie en urbanisa-
tie de volkscultuur verloren zou gaan. Als reactie op het moderniseringsproces nam vanaf het 
einde van de negentiende eeuw de belangstelling voor volkscultuur en volksgebruiken toe. 
Dat leidde in de twintigste eeuw onder andere tot de oprichting van het Nederlands Open-
luchtmuseum (1915) en het Meertens Instituut (1930). Vanaf het einde van de negentiende 
eeuw ontstonden ook allerlei initiatieven die gekenschetst kunnen worden als pogingen tot 
volksverheffing en maatschappijverbetering, en tot het bevorderen van de culturele ontwik-
keling en sociale vorming van zowel de jeugd als volwassenen. Te denken valt hierbij aan de 
jeugdcentrales van de verschillende zuilen, het Toynbee werk, het mede daaruit ontwikkelde 
opbouwwerk, en de volkshogescholen. 

De rol van de overheid

De persoonlijke ontwikkeling stond hoog in het vaandel van de betrokken organisaties. De ge-
stage toename van welvaart en vrije tijd, de verhoging van het scholingsniveau, effecten van 
democratiserings- en individualiseringsprocessen, kortom verschillende onderdelen van het 
moderniseringsproces, deden de vraag naar meer vrijetijdsactiviteiten toenemen. Maar lag 
hier ook een taak voor de overheid, en meer specifiek: moest zij zich bemoeien met het aan-
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bod van toneelvoorstellingen? Voor de oorlog werd het aanbod van kwalitatief hoogwaardig 
beroepstoneel in Nederland verzorgd door een vijftal gezelschappen. Vier daarvan werden ge-
financierd door het rijk en de respectievelijke standplaatsgemeente, het vijfde, het Nationale 
Volkstoneel, werd alleen door het rijk gefinancierd. Het acteursberoep was zeker tot aan de 
Tweede Wereldoorlog beslist geen vetpot, overheden waren weinig genegen financieel bij te 
dragen aan een kwalitatief hoogstaand toneelaanbod. Weliswaar verrezen aan het einde van de 
negentiende eeuw in de grotere steden monumentale schouwburgen, maar het werden niet 
vanzelfsprekend de bühnes voor de stedelijke toneelgezelschappen. Zij moesten hard onder-
handelen met schouwburgeigenaren en gemeentebesturen om speelruimte te bemachtigen. 
Van Gaal laat voor Utrecht zien dat het gemeentebestuur de schouwburg tot in de twintigste 
eeuw eigenlijk als een verdienmodel beschouwde. De gezelschappen waren voor hun voortbe-
staan vrijwel geheel afhankelijk van de recettes. Dit hield in dat bij de programmering reke-
ning gehouden moest worden met de smaak van het publiek en het aanbieden van het meer 
serieuze genre beperkt moest blijven. Om het jaar financieel rond te kunnen krijgen, toerden 
de grotere gezelschappen buiten het seizoen door het hele land. Voor de Tweede Wereldoorlog 
zagen het Amsterdamse en het Haagse gemeentebestuur in, dat zonder overheidssteun een 
kwalitatief hoog artistiek aanbod amper tot de mogelijkheden behoorde. Beide steden maak-
ten met Rotterdam en Utrecht afspraken over subsidiëring van de toneelgezelschappen in hun 
stad (Van Gaal 1992, p. 123-148). De grote onderlinge verschillen in waardering van toneel tus-
sen aan de ene kant de socialisten en liberalen en aan de andere kant de protestants-christelijke 
partijen zorgden ervoor, dat vanuit de landelijke overheid geen verdere initiatieven kwamen 
om het toneel te subsidiëren (Pots 2010, p. 208). Toneel lag nu eenmaal bij protestants-christe-
lijke groeperingen gevoelig. 

Tijdens de Tweede Wereldoorlog werd in Ontwerp voor een regeling van het toneel na de oorlog 
gepoogd twee zaken te verbeteren. Door middel van coördinatie van bovenaf zouden de ge-
subsidieerde gezelschappen het hele land bestrijken en het rijk zou samen met de grote ge-
meentes de benodigde financiën verschaffen (Van Manen 2009 p. 47-48, 65). Deze opzet werd in 
1945 overgenomen door de minister van Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen, de SDAP’er 
G. van der Leeuw. Hij wilde een actieve cultuurpolitiek bedrijven en de kunsten inzetten in 
de strijd tegen normvervaging en voor het bevorderen van ‘cultureel nationalisme en volks-
eenheid’.2 Het idee stuitte op verzet bij de christelijke en liberale partijen. Van oudsher waren 
deze minder gediend van een actieve overheid, en zeker niet op het terrein van de cultuur. De 
opzet van Van der Leeuw om de activiteiten van vooral neutrale instellingen met subsidies te 
stimuleren, kon ook niet op bijval van de socialisten rekenen. Elke zuil bevorderde liever het 
eigen gedachtengoed. Vanuit kunstenaarskringen werd argwanend gereageerd op de grote rol 
die het ambtelijk apparaat in de opzet van de minister kreeg toebedeeld. 

Van der Leeuw kreeg amper de tijd om zijn voorstellen uit te werken. Het verlies van de 
socialisten bij de verkiezingen van 1946 had tot gevolg dat de ministerspost in handen kwam 
van de KVP’er J.J. Gielen. Deze voormalige hoofdinspecteur voor het lager onderwijs in Zuid 
Nederland was van mening dat de rol van de overheid weliswaar voorwaardenscheppend kon 
zijn, maar de overheid zou zijns inziens pas in actie hoeven te komen als het particulier initia-

2	 Geciteerd in Pots 2010, p. 249.
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tief te kort schoot. Zijn standpunt sloot duidelijk aan bij het confessionele partijpolitieke den-
ken. Gielen handhaafde grotendeels wel de ruimere budgetten van zijn voorganger voor cul-
tuur. Dit betekende een verbetering van de financiële positie van de toneelwereld (Pots 2010, 
p. 248-253). De vier grootstedelijke toneelgezelschappen, aangesloten bij Centraal Coördinatie 
Bureau voor het Toneel, kregen financiële ondersteuning: 50 % van het rijk, 50 % van de stand-
plaatsgemeente. Deze koppelsubsidie gold niet voor het vijfde gesubsidieerde gezelschap, het 
Nederlands Volkstoneel, dat wederom alleen door het rijk werd gesubsidieerd. De regelingen 
zouden moeten zorgen voor bestaanszekerheid van de gezelschappen en hen minder afhanke-
lijk moeten maken van schouwburgdirecteuren en van de voorkeur van het publiek voor het 
lichtere genre. Sociale en geografische cultuurspreiding werd meer een doel van het rijksbe-
leid. In de regelingen bleef ook de eis opgenomen dat de gezelschappen voorstellingen in het 
hele land zouden verzorgen (Van Manen 2009, p. 69-70, 100). 

Provinciale initiatieven

Zoals al werd aangegeven werd na de oorlog ook in de provincies nagedacht over de rol van 
cultuur bij de wederopbouw van het maatschappelijke leven. In Limburg werd in 1944 met-
een bij de bevrijding al de aanzet gegeven tot wat in mei 1945 officieel de Provinciale Cultu-
rele Raad Limburg zou worden. Nauw verbonden met de nagestreefde zedelijke verheffing 
van het volk was het streven tot behoud van het rooms-katholieke geloof. Limburg kende 
voor de oorlog al een actief toneelwezen en er werd op niveau geacteerd. De Raad zette zich 
actief in om voor de provincie een professioneel toneelgezelschap van de grond te krijgen. 
De persoonlijke banden tussen de betrokkenen in Limburg en minister Gielen hadden als 
resultaat dat de provincie als enige buiten de Randstad ook subsidiegeld kreeg toebedeeld. 
Onderlinge ruzies over welk gezelschap de subsidie zou moeten ontvangen en over de mate 
waarin het geloof in de repertoirekeuze een plek zou moeten krijgen, hadden tot gevolg dat 
er niet gekozen werd voor één toneelgezelschap. De provincie kreeg daardoor een veel lager 
subsidiebedrag toegewezen en het Limburgs toneel verkreeg niet dezelfde begeerde positie 
als de vijf Randstedelijke toneelgezelschappen (Habets 2002). 

Ook in Friesland werd na de bevrijding actie ondernomen om het culturele en het vereni-
gingsleven te herstellen. Op initiatief van het Militair Gezag en de Friese Beweging werd in 
september 1945 de Friese Cultuur Raad opgericht. De gemeente Opsterland, niet toevallig de 
thuishaven van de volkshogeschool te Bakkeveen, kreeg als eerste in Nederland, twee decen-
nia eerder dan het merendeel van de andere gemeentes, een Culturele Raad. Op nationaal ni-
veau koos de overheid langzaamaan voor een grotere financiële ondersteuning van de Rand-
stedelijke toneelgezelschappen. In de provincies werden initiatieven genomen voor behoud 
en het stimuleren van de regionale culturele eigenheid om te voorkomen dat door de moder-
nisering van de samenleving de regionale culturen zouden verzwakken, zo niet verloren zou-
den gaan. Vooral het groeiende aanbod van Amerikaanse film, muziek- en kledingstijlen werd 
door een deel van de bestuurders als bedreigend gezien.


